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INTRODUZIONE

F. Alberto Gallo

Tra le denominazioni che la storiografia ha creato per designare
i diversi periodi in cui suddividere il corso della storia, quella di
Medioevo ¢ relativamente neutra, non pretendendo di riassume-
re le caratteristiche di un’epoca, ma limitandosi a precisarne la
collocazione cronologica, come eta di mezzo tra un’antichita
classica e un Rinascimento della medesima. Questa impostazio-
ne puod essere applicabile anche al particolare settore della storia
musicale a patto che si accetti I'idea di una sostanziale distinzio-
ne tra il piano dei testi e delle immagini riferentisi alla musica e
il piano della effettiva pratica musicale. Sul primo piano & sen-
Z'altro vero che si parte dalla cultura greca e ad essa si ritornera
non appena le sue fonti saranno di nuovo disponibili: la raffigu-
razione di Achille che suona & diffusissima in eta tardoantica e
I’episodio ricomparira nel XV secolo in tutti i testi umanistici che
esaltano la figura del principe musicista. Sul piano della musica
vera e propria niente di tutto questo: la monodia liturgica ha le
sue premesse nella pratica liturgica ebraica e la polifonia misura-
ta & una invenzione assolutamente originale della cultura medie-
vale. La distinzione consente di inquadrare agevolmente scritti e
raffigurazioni musicali entro la cultura generale dell’epoca me-
dievale, mentre consente d’altra parte di apprezzare la straordi-
naria autonomia e indipendenza della creazione musicale rispet-
to ad ogni altra esperienza artistica coeva.

Ma non si pud affrontare adeguatamente la musica medievale
senza introdurre un’altra distinzione fondamentale, tra compo-
nente sacra e componente profana. La componente sacra, il co-
siddetto canto gregoriano, & rimasto in uso nelle chiese cattoli-
che ininterrottamente dall’epoca medievale sin oltre la meta del
XX secolo. Conservato interamente in centinaia di codici, ha fat-
to parte per secoli della cultura musicale, delle consuetudini
quotidiane di larga parte della popolazione europea e mondiale.
Tutt’altro discorso vale per la componente profana e in partico-
lare per la polifonia misurata. Le composizioni erano destinate
all'intrattenimento delle corti e avevano vita breve, soppiantate
com’erano da sempre nuove composizioni meglio rispondenti ai
mutevoli gusti di un pubblico elitario. Di conseguenza 'interes-
se per la loro conservazione fu sempre minimo, molti codici an-
darono smembrati gia in epoca medievale, i pochi superstiti fini-
rono ben presto sepolti nelle biblioteche pubbliche o private,

A questo punto occorre introdurre una terza distinzione basila-
re: tra i due repertori sopra menzionati (quello sacro e quello
profano) dei quali resta documentazione scritta e dei quali sol-

tanto parlano i manuali di storia della musica, e tutta ’enorme
quantita di musica che si faceva nelle citta e nelle campagne, af-
fidata esclusivamente alla tradizione orale e della quale nessuno
parla. Della composizione e dell’esecuzione di queste musiche &
possibile avere qualche notizia cercandone. pazientemente trac-
cia, come per ogni altro fatto storico, nelle cronache coeve.
Erano musiche composte per celebrare le imprese gloriose o le
malefatte di personaggi noti, come la cantio intonata «tam a ma-
joribus quam a pueris» su Adalberto di Ivrea di cui parla
Liutprando. Oppure erano creazioni estemporanee come quella
veramente singolare per modalita e ambientazione della quale
riferisce Salimbene de Adam:

illam litteram fecit et cantum [compose parole e musica di]
Christe Deus, Christe

Christe rex et domine

ad vocem cuiusdam pedisseque que per maiorem ecclesiam
Pisanam ibat cantando [ascoltando una serva che andava can-
tando per il duomo di Pisa]

Et s’tu no cure de me

€’ no curard de te.

Come si vede, cid che & andato perduto erano proprio forme e
modi di fare musica tra i pit caratteristici del mondo medievale.
C’é comunque un valore di tutta la musica medievale che ancora
oggi possiamo recuperare se la pensiamo come 'uomo medieva-
le la pensava, capace cioé di estendersi al di 1a del suono in una
molteplicita di significati. Allora si pud, come Sicardo da
Cremona, ascoltare il canto della messa come una grande batta-
glia: «sacerdos [...] sacris vestibus quasi induitur armis [...]
Cantor est tubicen, praecentores, qui chorum regunt, duces qui
exercitum ad pugnam instruunt [...] Cantus sequentiae, plausus
est victoriae [...] Cantus offertorii, triumphus qui exhibetur
imperatori» [il sacerdote indossa i paramenti sacri come fossero
armi. Il cantore & il trombettiere, coloro che dirigono il coro so-
no i capi che preparano I'esercito alla battaglia. Il canto della se-
quenza & l'applauso per la vittoria. Il canto dell’offertorio ¢ il
trionfo decretato al comandante]. Oppure, illustrando I'Etica di
Aristotele, si possono immaginare due giovani che fanno musica
insieme come la migliore rappresentazione del sentimento di
amicizia. Musica & ogni aspetto della realta, esteriore o interiore,
cio che veniva espresso con la mirabile formula «musica per se
quasi ad omnia se extendit».
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