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BILINGUISMO POETICO E BILINGUISMO MUSICALE
NEL MADRIGALE TRECENTESCO *

F. ALBERTO GALLO
(BOLOGNA)

1. Gli studi sui rapporti tra musica e poesia si propongono, solitamente,
di indagare il tipo di relazione esistente tra un certo pezzo poetico e la sua
intonazione musicale. Operano cioé a livello di parole ; potrebbe perd esse-
re interessante estendere 1’operazione a livello di /engue,' indagando dun-
que, oltre quello tra i singoli messaggi poetici e musicali, il rapporto tra i
codici espressivi in base ai quali lavorano in una certa epoca poeti e musici-
sti. L’esperimento qui proposto riguarda appunto non la corrispondenza tra

testo poetico e testo musicale nel madrigale trecentesco, bensi 1’analogia |
tra un aspetto del sistema poetico trecentesco e un aspetto del sistema mu- |

sicale coevo.

21, Trail XIII e il XIV secolo la lingua francese ebbe grande diffusione |

nell'Ttalia nordorientale, dando anche luogo a una particolare letteratura

comunemente definita franco-veneta.? Nel campo del madrigale trecentesco
questa diffusione & attestata da un pezzo come Lz douce cere d'un fier ani- |
mal® composto interamente in lingua francese. Oltre a cid, questa lingua |

veniva usata insieme con 1’italiana nell’ambito di una stessa composizione.
Il procedimento & descritto, nel campo del sonetto, dal teorico Antonio da
Tempo che dedica un apposito capitolo alla trattazione de sonettis bilingui-
bus, il sonetto cioé che « ex dictionibus duorum idiomatum compilatur,
Scilicet cum vulgaribus rithimis, quorum unus componitur in una lingua,
ut lingua tusca, alius in alia, ut lingua francigena ».* Analogo capitolo fi-
gura nel compendio di Gidino da Sommacampagna® e « lombart et fran-

Z0s » sono usati insieme nei sonetti scambiati tra questi e Francesco di

Vannozzo. 8 11 bilinguismo nella combinazione di latino e volgare ¢ una tec-
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' nica poetica ben documentata nel Medio Evo, come un caso particolyre 4
quella poétique des contrastes che costituisce uno degli aspetti fondamey,
li dell’estetica letteraria medievale.” Anche il bilinguismo nella combiy,
zione di italiano e francese che compare nei testi di madrigali trecentes;
sembra ispirarsi a questa concezione, destinato com’e a realizzare, in fy.
me diverse, effetti di contrasto.

2.2 Casi in cui ’adozione di lingue differenti serve a marcare ey
posizione couplet-refrain sono attestati sin dal X secolo.® I madrigle [¢
fiera testa che d’uman si ciba,® dal seguente schema metrico: ABA (I
EE, sembra rientrare in questa tipologia, dato che ha in francese solo i du
endecasillabi finali a rima baciata che costituiscono il ritornello.

2.3. Casi in cui I’adozione di lingue differenti avviene a versi alterni nd
corso della composizione sono attestati sin dall’ XI secolo.'® Il madrigale (
gni diletto e ogni bel piacere** formato da due terzine e doppio ritornelo
sembra rientrare in questa tipologia dato che ha la seguente successione
versi italiani e francesi:

IFI FIF IF IF

In regolare alternanza.

2.4. 1l madrigale L ‘antico dio Biber fra sette stelle'? é costruito mediante
la duplicazione di uno schema in cui due versi francesi sono inseriti tra it
versi italiani:

L’antico dio Biber fra sette stelle,

che tout ior vont entor a tramontaine,

son spirt a mis et s 'amiste sovraine :
i lor aspetti son trini e sestille.

Doe donne poi, zentile e molto belle,
seoir ce vi sor les poles fermes,

cantant « Chi ame bien doit estre ames ».
Cosi fini suo canto in piana voce.

Qui I’alternanza nell’uso delle due lingue assume rilevanza strutturale,
gata com’é a una precisa impostazione sintattica. In entrambe le realiZ*
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zioni dello schema infatti, il verso italiano iniziale espone il soggetto (L’an-
tico dio, Doe donne), i due versi francesi espongono i verbi (vont, a mis,
vi, cantant) il verso finale italiano costituisce una frase completa a sé stante
con funzione di commento.

3.1, Trail XIII e il XIV secolo la diffusione in Italia della teoria mensura-
le francese e delle sue applicazioni pratiche nella forma del mottetto'® diede
luogo nella zona nordorientale a una produzione musicale che, presentan-
do singolari elementi di analogia con il fenomeno letterario & parso non del

tutto improprio definire musica franco-veneta'®. Durante la prima meta

del secolo poi, tutte le testimonianze dei teorici italiani concordano nell’af-
fermare la coesistenza di due sistemi di musica mensurabilis : uno italiano e
uno francese. Cosi il cosiddetto Capitulum de vocibus applicatis verbis sug-
gerisce 1'adozione ora dell’aer italicus ora dell’aer gallicus, che i trattati
tecnici dall’ Ars musice mensurate al Pomerium alle Rubrice breves preci-
sano come due differenti criteri di divisione del tempo (binario secundun
Ytalicos, ternario secundum Guallicos) e di disposizione dei valori ritmici
nell’ambito della misura.'® E del resto 1’esistenza dei due sistemi musicali
doveva essere generalmente nota, se un trattato anonimo in versi scritto
nel 1364 nell’ambiente dell’Universita di Praga mostra di essere al corren-
te delle differenze tra il sistema dei « Lumbardi » e quello dei « Francige-
ne»'® La grande diffusione di quest’ultimo in Italia ¢ documentata, nel
campo del madrigale, da un pezzo come Suso quel monte, che fiorisce l'er-
I'erba'" intonato esclusivamente col sistema francese. Oltre a cid, il sistema
italiano e quello francese venivano adoperati insieme nell’ambito della stes-
sa composizione. Tale combinazione ¢& espressamente prevista dai teorici
come Marchetto da Padova: « Si autem proportionaretur unus cantus boss)
secundum Gallicam et Italicam divisionem mixte [. . .] »*® e per I'intona-
zione del madrigale ¢ addirittura raccomandata dall’autore del cosiddetto
Capitulum de vocibus applicatis verbis: « Mandrigalia [. . .] Volunt esse de
tempore perfecto et aere italico; si quis aliquando miscetur aliquod tempus
aeris gallici, bonum esset [. . ] »1* E come funzione artistica il bilingui-
smo musicale sembra riconducibile a quella stessa poétique des conirastes
cui obbedisce il bilinguismo poetico.

32, In casi come Nel mio bel orto una vechieta sagia® la sezione di mu-
Sica destinata all’intonazione delle tre terzine & in sistema italiano, mentre

!
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il sistema francese & usato per la sezione di musica destinata all’intonaziog,
del ritornello (vedi 2.2.).

3.3. In casi come Nascoso el viso stava fra le fronde*' le due sezion
musica destinate all’intonazione delle terzine e del ritornello presentan |
seguente successione di tratti in sistema italiano e tratti un sistema france. §

se:
ififi fifit
in regolare alternanza (vedi 2.3.).

3.4. Nel caso di La bella stella che sua fiamma tene?* nella sezione di mu-
sica destinata all’intonazione delle terzine un tratto in sistema francese ¢
inserito tra due tratti in sistema italiano, mentre nella sezione di musica
destinata all’intonazione del ritornello un tratto in sistema italiano € inser:
to tra due tratti in sistema francese. Qui 1’alternanza nell’uso dei due i
stemi assume rilevanza strutturale (vedi 2.4.), come é facile rilevare:

i f

La bella stella che sua fiamma tene
i

Accesa sempre ne la mente mia

(i)

Lucida, chiara gia del monte uscia,

f
Maravigliami assai, ma ’l signor grande

1_f

Disse: Nostra virtu tal acqua spande.

11 primo verso delle terzine é intonato col sistema italiano sino alla penult
ma sillaba, in corrispondenza della quale avviene il passaggio al sistem® |
francese, che continua sino alla penultima sillaba del secondo verso, dove
avviene il ritorno al sistema italiano (e un mutamento di misura, sia pu¢ §
nell’ambito del sistema italiano si ha pure sulla penultima sillaba del te2°
verso). Il ritornello é intonato, invece, col sistema francese sino alla pt'fﬂ“l'
tima sillaba del secondo verso, in corrispondenza della quale avvieneil P& §




