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IL MELOPEO DI PIETRO CERONE

Pietro Cerone nacque a Bergamo, secondo quanto egli stesso
riferisce nella sua opera:

...Bergamo (ciudad de Lombardia y mi patria)...(1)

La sua appartenenza alla omonima nobile famiglia bergamasca sembra
dimostrata dallo stemma, raffigurante un cervo accosciato ai piedi di
un albero, che & riportato due volte nel Melopeo (2). L’anno di
nascita fu, molto probabilmente, il 1561, poiché il ritratto in eta di
quarantasette anni, anch’esso riportato nel Melopeo (3), deve essere
del 1608, anno di inizio della stampa del trattato. Quello che puo
forse essere considerato I’avvenimento piGi importante nella vita del
Cerone, fu il trasferimento in Spagna nel 1592 (Mel., p. 1). Torno in
Italia a Napoli, dove nel 1609 risulta maestro di canto nella chiesa
del’Annunziata (4), passando quindi nella cappella di corte presso cui
rimase sino alla morte avvenuta nel 1625 (5).

L’idea di scrivere un trattato musicale venne al Cerone sin da
quando si trovava ancora a Bergamo. Comincid a lavorare nel 1592,
I'anno stesso della partenza per la Spagna, ma con scarsi risultati

(1) P. CERONE, El Melopeo y Maestro, tractado de musica theorica y practica,
Napoles 1613, p. 1.

(2) P. CERONE, op. cit., p. 8 [delle prime sedici non numerate] alla base del ritratto
dell’autore, e p. 1144. Cfr. C. de’ GHERARDI CAMOZZ] VERTOVA, Stemmi delle famiglie
bergamasche e oriunde della provincia di Bergamo o ad essa per diverse ragioni attenenti,
Bergamo, Biblioteca Civica A. Maj, I' 7 19/2, numero 630.

(3) P.CERONE, op. cit., p. 8 [delle prime sedici non numerate]. Il quadro conservato
in Bologna, Civico Museo bibliografico musicale, Sala Bossi, parete destra, quarto gruppo
(riprodotto da H. ANGLES, “‘Cerone”, in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 11, Kassel
und Basel 1952, coll. 969-970) ¢ ricavato da questo ritratto del Melopeo.

(4) 11 documento in data 25 gennaio 1609 & parzialmente pubblicato, per comunica-
zione di Ulisse Prota Giurleo, in Grove's Dictionary of Music and Musicians, 1I, London
1954, p. 141.

(5) Comunicazione di Ulisse Prota Giurleo in A. DELLA CORTE-G. M. GATTI, Di-
zionario di musica, Torino 19565, p. 126.
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(Mel., p. 1). La stesura del testo dovette quindi avvenire interamente
durante il soggiorno spagnolo. Al ritorno in Italia l'opera era gii
pronta per la stampa che ebbe inizio nel 1608, come risulta da un’os-
servazione del Cerone in data 1609 (6) e dalla precisazione aggiunta
al termine dello stesso Melopeo:

...que la estampa se detuuio cerca a cinco afios...(Mel, p. 1160)

concludendosi infatti nel 1613 (7).

Il contenuto dell’opera (8) puo essere cosi sommariamente de-
scritto.

Un sedicesimo iniziale non numerato comprende nell’ordine: il
frontespizio; una preghiera a Gesi e alla Vergine; lo stemma reale
spagnolo; I'indice e ’argomento dei ventidue libri; alcune preghiere da
recitarsi prima dello studio; un’immagine sacra contornata da un ca-
none musicale e, in calce, un’altra preghiera dell’autore a Gesa e
Maria in versi italiani; la dedica a Filippo III re di Spagna; il ritratto
dell’autore recante alla base lo stemma di famiglia; un gruppo di

(6) Cfr. “..xxij libri dell'opera mia (che si sta stampando) intitolata il Melopeo...” P.
CERONE, Le regole piii necessarie per l'introduttione del canto fermo, Napoli 1609, p. 37.
Cfr. G. GASPARI [-F. PARISINI] Catalogo della biblioteca del Liceo musicale di Bologna, 1,
Bologna 1890, p. 174.

(7) Di una diversa edizione € nota solo la notizia riferita da [G. DRAUDY), Bibliotheca
exotica, Frankofurt 1625, p. 279: “Petro Cerone de Bergamo, Musico en la Real Capella de
Neapoli el Melopeo y maestro tractado de Musica Theorica y Practica Antwerpiae apuo[=d]
Belleros. in fol. 1619”. La notizia fu ripresa da J. G. WALTHER, Musicalisches Lexicon oder
musicalische Bibliotek, Leipzig 1732, p. 152. Ma della esattezza dubito gia E. L. GERBER,
Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler..., 1, Leipzig 1812, col. 680.

(8) Per descrizioni, commenti, traduzioni, cfr. R. EITNER, Bibliographie der Musik-
-Sammelwerke des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Berlin 1877, pp. 256-257; F. PEDRELL,
Los musicos espafioles antiguos y modernos en sus libros, 1, Barcelona 1888, pp. 40-69; ID.,
Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputacio de Barcelona, 1, Barcelona 1908, pp.
131-134; J. GREGORY - O. S. SONNECK, Library of Congress. Catalogue of Early Books
on Music (before 1800), Washington 1913, p. 56; F. PEDRELL, P. Antonio Eximeno.
Glosario de la gran remocion de ideas que para mejoramento de la técnica y estética del arte
musico ejercio el insigne jesuita valenciano, Valencia 1920, pp. 86-156; H. ANGLES, La
musica espafiola desde la edad media hasta nuestras dias. Catalogo de la esposicion historica
celebrada en commemoracion del primier centenario del nacimiento del maestro Felipe Pe-
drell, Barcclona 1941, p. 66; H. ANGLES — J, SUBIRA, Catalogo Musical de la Biblioteca
Nacional de Madrid, 11, Barcclona 1949, pp. 230-233; O. STRUNK, Source Readings in
Music History, New York 1950, pp. 262-273; A. PALAU Y DULCET, Manual del librero
hispanoamericano, 111, Barcelona-Madrid 1950, pp. 385-386; G. REESE, Music in the Renais-
sance, New York 1954, pp. 618-619; ID., Fourscore Classics of Music Literature, New York
1957, p. §8.
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componimenti poetici in latino, spagnolo e italiano in lode del Cerone
e della sua opera; un avvertimento dell’autore A los amigos de breve-
dad; altri componimenti poetici tra cui due del Cerone stesso; lista
degli errori nel testo e negli esempi musicali; antiporta per il primo
libro.

Dopo un prologo universal, ha inizio la trattazione che & divisa
in ventidue libri suddivisi a loro volta in un numero variabile di
capitoli.

Il primo libro tratta della formazione del musicista come uomo,
formulando consigli sulla sua educazione artistica e morale ed enun-
ciando le regole del suo comportamento nella societa. Il secondo libro
¢ un ossequio alla tradizione culturale della musica, con I’esposizione
dei luoghi topici della trattatistica, quali la divisione e la classificazio-
ne della musica, la distinzione tra musico e cantore, gli inventori della
musica e degli strumenti, ecc., nonché con un esame di elementi e
caratteristiche delle musiche di eta precedenti (9). La materia pia
propriamente tecnica ha inizio a questo punto; il terzo, quarto e
quinto libro sono dedicati al canto piano; il sesto e il settimo al canto
misurato. Dopo un libro che tratta degli abbellimenti, comincia la
parte fondamentale del Melopeo che ¢ dedicata alle regole della com-
posizione e che con l’esposizione e I’esemplificazione delle norme
generali riguardanti le varie specie di contrappunto, la notazione del
tempo, la teoria delle proporzioni (10), nonché con osservazioni parti-
colari sulla struttura delle diverse forme musicali (11), si estende dal
nono al diciannovesimo libro, per concludersi nel successivo con I’ana-

(9) Cfr. W. D. ALLEN, Philosophies of Music History, New York 19622, pp. 14-15.

(10) Cfr. F. A. GORE OUSELEY, On the early Italian and Spanish Treatises on
Counterpoint and Harmony, in “Proceedings of the Musical Association™ V (1878-1879), p.
87; R. HANNAS, Cerone, Philosopher and Teacher, in “The Musical Quarterly” XXI (1935),
pp. 408-422; ID., Cerone’s Approach to the Teaching of Counterpoint, in ‘“‘Papers of the
American Musicological Society 1937, 1938, pp. 75-80; ID., Cerone's Exposition of Men-
sural Notation, Including Proportions, in ‘“Bulletin of the American Musicological Society 3",
1939, pp. 8-9.

(11) Per la forma della messa cfr. K. JEPPESEN, Marcellus-Probleme. Einige Bemer-
kungen tiber die Missa Pape Marcelli des Giovanni Pierluigi da Palestrina, in “Acta musicolo-
gica” XVI-XVII (1944-1945), pp. 16-17, 20-21; L. LOCKWOOD, On “Parody” as term and
concept in 16 th-Century Music, in *“‘Aspects of Mediaeval and Renaissance Music. A Birth-
day Offering to Gustave Reese”, New York 1966, pp. 570-574.
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lisi della messa su L’homme armé di Palestrina (12). Seguono quindi
il ventunesimo libro dedicato alla descrizione degli strumenti (13) e
I'ultimo contenente la spiegazione degli enigmi musicali.

Al termine: una conclusione generale; un altro componimento
poetico in onore del Cerone; lo stemma dell’autore contornato dal
motto: Petrus Ceronus scribebat ne ingloriosus viveret, I'indice e I’ar-
gomento di tutti i capitoli; alcuni Avisos generales para la enmienda;
il registro e 'imprimatur.

Cio che con quest’opera I’autore si proponeva di ottenere, risulta
sinteticamente racchiuso nella seguente formula:

...Si alguno quisiere en pocas palabras saber el intento mio en este
tractado, sepa que assi como I[=TJulio y Quintiliano quisieron en
ciertos libros suyos formar vn perfecto Orador: assi yo (con el fabor
de Dios) pretendo formar aqui vn perfecto Musico, y tal que conuer-
sando con la gente sea, tan harmonioso y consonante, como quando

Y

esta cantando 0 componendo vna suaue y dulce musica...(Mel, p.
7-8)

La prima parte della frase, con I’analogia tra il perfetto oratore e il
perfetto musico, ¢ di derivazione zarliniana (14); le parole successive,
proprie del Cerone, indicano che all’ideale formativo puramente este-
tico esposto dall’autore italiano rinascimentale, ’ambiente spagnolo
della Controriforma aggiunge I’elemento della formazione morale e
sociale, riproponendo una concezione della musica come ordine spiri-
tuale che era stata tipica del Medio Evo (15). Cid risulta evidente

(12) Si tratta di quella pubblicata in Missarum liber tertius, Romae 1570, trascritta in:
Pierluigi da Palestrina’s Werke, herausgegeben von F. X. Haberl, XII, Leipzig [1881], pp.
75-104; Le opere complete di Giovanni Pierluigi da Palestrina, per cura e studio di R.
Casimiri, VI, Roma 1939, pp. 97-135. Cfr. A. AUDA, La mesure dans la messe ‘“‘L’homme
armé”’ de Palestrina, in ‘“‘Acta musicologica” XIII (1941), pp. 39, 54-55; ID., La prolation
dans l'édition de la messe ‘‘L’Homme armé" de Palestrina et sa résolution dans I'édition de
1599, in “Scriptorium” II (1948), pp. 91, 95, 97, 100.

(13) Cfr. 0. KINKELDEY, Orgel und Klavier in der Musik des 16. Jahrhunderts. Ein
Beitrag zur Geschichte der Instrumentalmusik, Leipzig 1910, pp. 65-66, 70, 79-80, 131,
145-146; G. HAYES, Instruments and Instrumental Notation, in ‘“‘New Oxford History of
Music”, IV, London 1968, pp. 742, 744-746, 749.

(14) Cfr. G. ZARLINO, Dimostrationi Harmoniche, in Tutte I'Opere, 11, Venetia 1589,
p. 190: “formai, a guisa dell’Oratore perfetto di Marco Tullio Cicerone, un perfetto Musico™.

(15) Cfr. ad esempio: *“‘Musica ergo disciplina per omnes actus vitae nostrae hac ratione
diffunditur; ...musica quippe est scientia bene modulandi quod si bona conversatione
tractemus, tali disciplinac probamur semper esse sociati. quando vero iniquitates gerimus,
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considerando il primo libro dell’opera che € un vero e proprio manua-

le di educazione generale la cui presenza in un trattato musicale &
giustificata dal fatto che

...Ja concordia, la compustura del cuerpo, y la correspondencia de las

virtudes y buenos costumbres, es Consonancia y Harmonia musical...
(Mel., p. 1142)

concetto e termini di lunga e varia tradizione nella storia della cultura
europea (16).
Il musico perfetto alla cui formazione 'opera ¢ dunque diretta,

riceve, secondo un’altra suggestione zarliniana (17), la denominazione
di Melopeo che da anche il titolo al trattato:

..MELOPEOQ, que quiere desir Musico perfeto... (Mel., p. 219)
...Musico perfeto, y Melopeo, es vna mesma cosa... (Mel., p. 287)

E il Cerone sembra accogliere non solo il nome, ma anche la conce-
zione zarliniana del musico perfetto come di colui che possiede in
egual misura e la conoscenza teorica e I’abilita pratica (18):

...assi como vn cuerpo humano no puede ser perfeto, sin tener dos
bragos; assi ni el Musico puede ser juer verdaderamente perfeto, sin
tener gra(n)de conocime(n)to de la Theorica y buena experiencia de

la Pratica, q(ui) son los dos bragos del cuerpo de la Harmonia y
perfecta Musica...(Mel., p. 310)

Di conseguenza la formazione del Melopeo o Maestro non potra avve-

nire che attraverso lo studio parallelo e dei testi teorici e delle com-
posizioni musicali:

...Que de mas de los Maestros, es menester leer diversas artes y tracta-
dos de Musica: y ver muchas obras en pratica... (Mel., p. 87)

Coerentemente con questa impostazione, il Cerone in due punti

musicam non habemus” CASSIODORI SENATORIS, Institutiones, 11, V, 2, ed. R.A.B.
Mynors, Oxford 1937, p. 143.

(16) Cfr. gli studi di L. SPITZER, Classical and Christian Ideas of World Harmony,
Baltimore 1963, traduzione italiana: L'armonia del mondo. Storia semantica di un'idea,
Bologna 1967.

(17) Cfr. G. ZARLINO, Sopplimenti musicali, in Tutte l'opere, 111, Venetia 1588, p.
330: “quello ch’io nomino Melopeo ® Musico Perfetto™.

(18) Cfr. G. ZARLINO, Institutioni Harmoniche, in Tutte l'opere, 1, Venetia 1589, p.
27: “Anzi se con un sol nome lo doueremo chiamare, lo chiameremo Musico perfetto:

percioche dando opera, et esercitandosi nell’'una et I'altra delle nominate, ei possedera perfet-
tamente la Musica”.
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diversi della propria opera fornisce due elenchi, uno di teorici e I’altro
di musicisti, che egli consiglia per lo studio e che costituiscono, d’al-
tra parte, le fonti che egli stesso ha utilizzato per la stesura del
Melopeo.

I nomi dei teorici sono elencati alla fine del secondo libro, in
approssimativo ordine alfabetico, e sono accompagnati in qualche ca-
so da una sommaria precisazione (19).

Gli autori greci sembrano noti al Cerone solo indirettamente o a
mezzo delle traduzioni latine:

Alipio, Introdu[ctorio] mus[icae], especula[tiuo]

Ammonio Phil[osopho], espe[culatiuo]

Aristide Quintiliano, especulatiuo

Aristoteles en sus Problemas, espe[culatiuo]

Aristosseno el mogo hizo libros de las cosas musicas, espe[culatiuo]

Baccheo

Emanuel Briennio, esp[eculatiuo]

Chiron

Diomedes, especu[latiuo]

Dydimo musico Pythagorico, especu[latiuo]

Euclide, Introductorio musicae, esp[eculatiuo]

Gaudencio en su Institucion harmonica

Luciano Philosopho, de Consonantijs

Nicomaco

Pausania

Platon

Plutarco, de mus[ica]

Iulio Polluce, esp[eculatiuo]

Porphyrio

Psellio

Ptolomeo Philadelpho, de los Harmonicos, esp[eculatiuo]

Pythagoras philosopho, esp[eculatiuo]

Socrates, de intervall[is]

Piti probabile € invece la conoscenza diretta della maggior parte degli
scrittori latini indicati:

S. Ambrosio
Apuleyo, especu[latiuo]

(19) Per un esame, ma superficiale, incompleto e spesso impreciso cfr. K. G. FELLE-
RER, Zu Cerones musiktheoretischen Quellen, in “Spanische Forschungen der Gorresgesell-

schaft” XI (1955), pp. 171-178.
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XI

S. Augustin

Ven. Beda presbiter Ingles

S. Bernardo

Berno Abad

S. Severino Boecio Romano, esp[eculatiuo]

Martiano Capella

Aurelio G[=C]assiodoro, Compendio de musica

Censorino

M. T. Ciceron tracto de las especies e interualos mus[icales]
Aulo Gelio, espe[culatiuo]

S. Gregorio Magno Papa

Gregorio Thaumaturgio

Guido Aretino Monje de S. Benito

Papa Iuan XXII

Macrobio phil[osopho], esp[eculatiuo], in libro de Somno Scipionis
Vitruuio en el Quinto de la Architectura, esp[eculatiuo]

S. Ysidoro

Mentre assai probabilmente di seconda mano sono i riferimenti ad
alcuni autori del XIV e XV secolo:

Anselmo de Parma (20)

Franchone

Guillermo de Mascandio

Iuan Cartuxiense

Iuan de Muris Frances, especulat[iuo]
Marchetto de Padua

Fr. Iuan Othobio Carmelitano
Phisipho de Caserta

Prodocismo [=Prosdocimo]

Iuan Tintoris

I teorici nominati in maggior numero sono quelli vissuti tra la fine del
XV e la fine del XVI secolo, i quali possono venire cosi distinti.

Umanisti, traduttori, enciclopedisti la cui produzione tocca an-
che argomenti musicali:

Marsilio Ficino en el Compendio del Timeo de Platon
[Gregorio Reisch], Margarita Philosophica

(20) Su Cerone e Anselmi cfr. G. MASSERA, Un sistema teorico di notazione mensu-
rale nella esercitazione di un musico del '400, in “‘Quadrivium” I (1956), pp. 276-278.



