BIBLIOTECA DI “QUADRIVIUM”
Serie Paleografica
13

F. ALBERTO GALLO

DA UN

CODICE ITALIANO DI MOTTETTI

DEL PRIMO TRECENTO

FORNI EDITORE BOLOGNA
1969




DA UN CODICE ITALIANO DI MOTTETTI DEL PRIMO TRECENTO

Il frammento musicale qui descritto € conservato attualmente
presso I'’Abbazia di S. Giorgio Maggiore in Venezia (1).

Sono due fogli in pergamena distaccati da un incunabolo (2) nel
quale erano stati utilizzati come risguardi.

Originariamente dovevano appartenere, come elementi contigui,
ad un codice di notevole entita: il recto di un foglio porta la numera-
zione originale .lIxxxv. e il recto dell’altro la numerazione originale
Jxxxvi.

L’altezza del frammento varia da un massimo di mm. 213 ad un
minimo di mm. 209; la larghezza di ciascun foglio ¢ di mm. 170. Le
dimensioni medie dello specchio di scrittura sono di mm. 155 x 145.
Data I’esistenza di un margine relativamente ampio, si pud supporre
che la riduzione conseguente alla utilizzazione come fogli di guardia
non sia stata rilevante e che pertanto il codice originario dovesse
avere press’a poco le dimensioni dell’attuale frammento.

La scrittura ¢ tutta di una sola mano (3), su due colonne. La
musica € notata in nero su pentagrammi rossi, i quali sono nove nella
prima facciata e otto nelle altre tre. Il testo € in gotico calligrafico ed
¢ lasciata I'indicazione per 'approntamento di lettere iniziali.

In contenuto ¢ il seguente:

1 ff. Ir-2r Ave corpus sanctum /Exaudi protomartir
gloriosi Stefani /[Tenor]

(1) 11 pil vivo ringraziamento al P. Pellegrino Ernetti O.S.B,, il quale con rara genero-
sita e cortesia ha messo questa sua scoperta a disposizione per lo studio.

(2) Incipit quadragesimale de floridibus sapientiae peroptimum editum et compillatum
per egregium sacre theologie doctorem Magistrum Ambrosium spiera tarvisinum ordinis fra-
trum servorum sancte Marie...

... Hoc opus diligentissime emendatum per Reverendum doctorem sacre theo. magistrum
Marcum Venetum ordinis servorum beatissime Marie. Impressumque Venetijs per Gabrielem
grassis de Papia. Anno dominice incarnationis. 1483. xj. Aprilis.

(3) In calce all'ultima facciata, in scrittura diversa ma coeva. € aggiunto un frammen-
to di testo poetico in volgarc: Unde ben me contenta el no servire.., dal madrigale di
JOHANNES DE FLORENTIA, Pitz non mi curo della tua rampogna.
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protomartiris - [Adolescens protomartir
/Contratenor

MOTTETTO a 4 voci

2 ff. 2r-2v Decus in seraphici
Cetus apostolici
[Tenor]

MOTTETTO a 3 voci, incompleto.

Del primo pezzo la prima voce occupa la prima colonna della
prima facciata, prosegue nella prima colonna della seconda facciata e
termina col secondo pentagramma nella prima colonna della terza
facciata; la seconda voce occupa i primi sei pentagrammi e mezzo della
seconda colonna nella prima facciata e termina alla fine della seconda
colonna nella seconda facciata; il tenor occupa la seconda meta del
settimo e l'ottavo pentagramma della seconda colonna nella prima
facciata e i primi due pentagrammi della seconda colonna nella terza
facciata; il contratenor occupa I'ultima parte dell’ultimo pentagramma
continuo nella prima facciata e il terzo pentagramma continuo nella
terza facciata.

Del secondo pezzo resta solo I'inizio. La meta inferiore della
terza facciata contiene: la prima voce dal quarto pentagramma della
prima colonna all’ottavo continuo, la seconda voce dal quarto penta-
gramma della seconda colonna a meta del settimo, il tenor nella se-
conda meta del settimo pentagramma della seconda colonna. Poiché
Pultima facciata contiene nelle due colonne solo il proseguimento
delle prime due voci, risultano complessivamente mancanti: il tenor
ad esse relativo e il finale per tutte le tre voci.

In entrambe le composizioni dunque, le parti provviste di testo
sono scritte su due colonne affiancate, mentre le parti prive di testo
sono aggiunte alla fine. Questa particolare disposizione delle voci,
unicum tra le fonti italiane, era tipica dei codici di mottetti tra la
fine del Duecento e I'inizio del Trecento (4).

I segni usati per la rappresentazione delle note semplici sono i
seguenti. Longe perfecte, con cauda discendente dal lato destro; longe

(4) Ad esempio gli ultimi fascicoli di Montpellier, Faculté de Médicine, H 196; ma
anche Bamberg, Staatliche Bibliotek, Lit. 115; ma soprattutto Paris, Bibliothéque Nationale,
fonds frangais 146.
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imperfecte, con cauda ascendente dal lato sinistro e cauda discenden-
te dal lato destro; longe plicate. Breves, breves plicate. Semibreves in
gruppi, da un minimo di due a un massimo di otto, separati da
pontelli e distinte in: semibreves maiores € semibreves minores, sia
naturales, senza cauda, che artificiales, con cauda in deorsum,; semi-
breves minime artificiales, con cauda in sursum.

Le pause sono rappresentate con segmenti occupanti tre, due,
uno e meta degli spazi del rigo.

I segni di alterazione adoperati sono il b molle e due tipi diversi
di b quadrum: uno col trattino destro prolungato verso l’alto,ﬂ qua-
drum cromaticum, e l'altro col trattino sinistro prolungato verso I’al-
to, by quadrum enarmonicum.,

Complessivamente ¢ il tipo di notazione descritto da frate Guido
(5) e Marchetto da Padova (6), i teorici italiani del primo Trecento
.

Il mottetto iniziale € in modus perfectus, con una successione di
cinquanta misure ciascuna delle quali equivale ad una longa trium
temporum. Come figura la longa compare normalmente col valore di
due tempi, subendo I'imperfectio ad opera di una misura di brevis
successiva (8); il valore di tre tempi sussiste solo quando 'imperfectio
¢ impedita dalla presenza di un pontellus (9) oppure quando la figura
successiva € un’altra longa (10). La figura della brevis ha normalmente
il valore di un tempo; tuttavia se la misura modale risulta formata
da due sole breves, la seconda di queste assume il valore di due
tempi (11).

Il tempus € perfectum, con una successione di cento cinquanta
misure equivalenti ciascuna ad una brevis ternaria. Le divisiones del
tempo procedono per terzi, sesti e dodicesimi, secondo un criterio
che, rispetto a quello gallicus per terzi e noni, puod considerarsi pro-

(5) GUIDONIS FRATRIS Ars musice mensurate, in Mensurabilis musicae Tractatuli
cur. F. A. Gallo, “Antiquae musicae italicae scriptores 1/1”, Bologna, 1966, pp. 17-39.
(6) MARCHETI DE PADUA Pomerium, ed. J. Vecchi, “Corpus scriptorum de musica
6”, American Institute of Musicology, 1961.
(7) Cfr. F. A. GALLO, La teoria della notazione in Italia dalla fine del XIII all'inizio
del XV secolo, “Antiquae musicae italicae subsidia theorica 2, Bologna 1966.
(8) Ad esempio: misure 19-21 in tutte le voci. Cfr. GUIDONIS FRATRIS. op. cit.,
8-2.
(9) Vedi misure 124-126 della prima voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 8-3.
(10) Vedi misure 16-18 della seconda voce e del tenor. e misure 49-51 del tenor. Cfr.
GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 8-1.
(11) Vedi misure 91-93 della seconda voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 84.
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priamente ytalicus. La maggior parte delle misure temporali ¢ in pri-
ma divisio, piu spesso nella forma di tre semibreves maiores naturales
(12), talvolta nella forma di due semibreves maiores naturales con
raddoppio di valore della seconda (13), talvolta ancora nella forma di
semibrevis maior artificialis e semibrevis maior naturalis (14). In alcu-
ne misure risulta adottata la secunda divisio nelle seguenti forme: una
semibrevis caudata e due naturales (15), quattro naturales (16), una
caudata e tre naturales (17), due caudate e due naturales (18), cinque
naturales (19), una caudata e quattro naturales (20), sei naturales
(21). Due sole misure presentano 'uso della tertia divisio: una nella
forma di quattro semibreves minores naturales e quattro semibreves
minime artificiales (22), I'altra nella forma di due naturales, una cau-
data in deorsum e due caudate in sursum (23).

Il secondo mottetto offre, quanto al modus, un esempio di can-
tus mixtus, costituito da una combinazione di modus perfectus e
modus imperfectus (24). Si ha cioé una regolare alternanza di misure
longe ternarie e di misure /onge binarie, che nel tenor sono chiara-

(12) Ad esempio: misura 3 della prima voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 2-7;
MARCHETI DE PADUA, op. cit.,, 30b-29.

(13) Ad esempio: misura 44 delle prime due voci e del contratenor. Cfr. GUIDONIS
FRATRIS, op. cit.,, 2:11; MARCHETI DE PADUA, op. cit., 30b-30.

(14) Ad esempio: misura 17 della prima voce. Cfr., GUIDONIS FRATRIS, op. cit.,
2-13; MARCHETI DE PADUA, op. cit., 30b-32,

(15) Ad esempio: misura 14 della prima voce. Cfr, GUIDONIS FRATRIS, op. cit.,
2-13; MARCHETI DE PADUA, op. cit., 30c-25.

(16) Ad esempio: misura 6 del tenor. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 2-14; MAR-
CHETI DE PADUA, op. cit., 30c-2.

(17) Ad esempio: misura 4 della prima voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 2-15;
MARCHETI DE PADUA, op. cit., 30c-42,

(18) Ad esempio: misura 9 della seconda voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit.,
2-16; MARCHETI DE PADUA, op, cit,, 30c-58 e 62.

(19) Ad esempio: misura 2 della prima voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 2-17;
MARCHETI DE PADUA, op. cit,, 30c-8.

(20) Ad esempio: misura 7 del tenor. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 2-18; MAR-
CHETI DE PADUA, op. cit., 30c-69 e 73.

(21) Ad esempio: misura 26 della prima voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit.,
2-21; MARCHETI DE PADUA, op. cit., 30c-10.

(22) Vedi misura 13 della seconda voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit.,, 2-33;
MARCHETI DE PADUA, op. cit., 30g-21.

(23) Vedi misura 79 dclla prima voce. Cfr. GUIDONIS FRATRIS, op. cit., 2-32 [p. 24,
secondo esempio).

(24) Cfr. MARCHETI DE PADUA, op. cit., 54-12.
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mente distinguibili per la diversa figurazione delle note:

Emaa
|

Le divisiones della brevis presentano quasi costantemente gruppi
di semibreves naturales, da un minimo di due ad un massimo di
cinque; solo poche misure sono formate da una semibrevis caudata in
deorsum e una semibrevis naturalis. Le caratteristiche della notazione
non permettono in questo pezzo di stabilire se il tempus sia per
fectum o imperfectum, né alla intrinseca indeterminatezza della figu-
razione soccorre alcuna manifestazione della voluntas auctoris (26).

Circa gli altri segni rilevabili nella scrittura musicale delle due
composizioni, valgano le seguenti osservazioni.

Le plice sono notate normalmente su intervalli di terza e quando
si trovano in eodem spatio con la nota successiva vanno alla seconda,
ci0 sia ascendendo che discendendo (27); in un caso, essendo la no-
ta successiva a distanza di seconda inferiore, la plica scende alla ter-

' za (28).
Il pontellus risulta impiegato per due diverse finalita: indicare la

(25) Vedi Tav. III, seconda colonna, settimo pentagramma. Cfr. MARCHETI DE PA-
DUA, op. cit., Ex. 140:

(26) Cfr. MARCHETI DE PADUA, op. cit., 37.

(27) Cfr. MARCHETI DE PADUA, op. cit,, 48-7, 8, 9 e 11.

(28) Vedi misura 72 della seconda voce. Cfr. le regole del trattato anonimo, Napoli,
Biblioteca Nazionale, VIII D 12, ff. 24r-27r, edite da F. KUHLO, Ueber melodische Verzie-
rungen in der Tonkunst, [Berliner] Inaugural-Dissertation, Charlottenburg 1896, pp. 15-22.



