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62 I, Alberto Galio

Da tale diversith provengono, secondo il Borsa, i tre principali vantaggi che
I'opera buffa ha sull’opera seria per quanto concerne Pimitazione della
natura.

1l primo vantaggio consiste nel fatto che il carattere piti naturalmente
musicale dei personaggi dell’opera buffa toglie, o per lo meno attenua di
molto in quest’ultima il difetto costituzionale che dal punto di vista dell'imi-
tazione della natura veniva comunemente rimprovcrato al melodramma. Se
infatti appariva assolutamente inverosimile che 1 nobili personaggl dell’opera
seria cantassero svolgendo un’azione tragica ', risultava invece meno impro-
babile che si esprimessero cantando i personaggi popolari dell’opera buffa:

Quindi apparisce un primo vantaggio dell'Opera buffa nel maneggiare, che fa
personaggi, cosi cantanti, quasi direi, e modulati, che non hanno bisogno di alcuna pas-
sione, o ne esigon pochissima, almeno per ispiegare molta ricchezza di modulazioni
variate, a differenza della seria. E in vero ella pud fare, che cantino i suoi personaggi
anche per puro, e semplice divertimento, e sollazzo in ogni luogo, ¢ in ogni tempo.

Ogni tempo, ¢ ogni luogo ¢ opportunc all’allegra giovialita di persone non ingombre
dalla gravitd del carattere, e del decoro .

Un sccondo vantaggio deriva all’opera buffa dal carattere morale dei
suol personaggi 1, nel senso che questi sono animati da « passioni per lo plu
aperte, vivaci cd ingenue ». Tale carattere pit libero e sincero consente ai
pcrsonaggl comici una naturale musicalita di cspressmne che non si ritrova
invece negli austeri personaggl dell’opera seria i cui sentimenti ¢ le cui espres-
sioni sono contenuti dal rispetto delle convenienze sociali:

Un secondo vantaggio ritrae lopera buffa dal carattere morale de’ suoi personaggi,
e consiste nelle passioni per lo piu aperte, vivaci, ed ingenue. I costumi poco rafhnati,
la vita o vota, o laboriosa, le mire, che hanno non complicate, gli oggetti, che cercano
molta vicini, e cento somiglianti ragioni, mostrano 'evidenza di questa asserzione, né
v'é mestieri di dirne di pid. Quindi quei personaggi afoni quasi direi, che s’incontran
si spesso nell’Gpera seria, sono stranieri alla schietta letizia di questo men fastoso spet-
tacolo, Qui anzi al contrario son tutti, come abbiam detto nell’antecedente paragrafo,

modulatissimi; ¢ appunto il sono per la ragione, che adduco, d’aver essi 'anima molto
pit libera, e quicta ®.

Anche 1l terzo vantaggio dipende dalla diversita di carattere dei perso-
naggi, ma considerata, questa volta, dal punto di vista della tecnica melo-
drammatica. Come ¢ noto, secondo il precetto classico i personaggi della
tragedia, e quindi dell'opera seria, dovevano essere formati dall’autore in
modo da manifestare sempre un identico carattere durante tutto il corso
della rapprescntazionc E evidente che, secondo il Borsa, essendo il canto
null’altro che imitazione delle mﬂessmm vocali proprie dcl parlare naturale,
tale uniformita di carattere dei personaggi seri comportava inevitabilmente

! Per la critica all'inveresimiglianza dello spettacolo operistico, comune nella letteratura musi-
cale del Scttecento cfr., ad esempio, L. 4. MURATORI, 0p. cit., pp. 47 sgg.

* Opere cit., vol. 1, pp. 52-53.

i Ibid.. p. s53.
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una certa monotonia nella loro espressione musicale. Diversamente avveniva
invece nell’opera buffa:

Sarcbbe gran fatto ncl serio il non gettare i caratteri tutti a cosi dir d’una forma, e
sempre a se stessi eguali, e costanti, giusta il precetto d’Orazio. Ma quando si parla di
persone goffe, ed incelte, ¢ almeno non tanto artefatte dall’interesse, il carattere non &
mai semplice, ma si pieno sempre d’assaissime modificazioni ¢ contraddizioni mani-
feste, giacché meno si studia I'arte di sembrare migliore di quel che si ¢, a misura che
ne diminuisce il vantaggio. Questa versatilitd dunque di caratteri, e d’anime, quella &,
che rende il genere buffo assai pit pieghevole al canto. Genere, che colle tante piegature,
e modificazioni, di che ¢ suscettibile, raccoglic in un solo soggetto molte inclinazioni, e
passioni estremamente svariate, alle quali corrispondendo le appropriate inflessioni della
voce nei famigliari discorsi, resta esso assai pii modulato, e cantante di sua natura .

Questa multiformitd di carattere da un lato si risolveva in una maggiore
varieta ¢ ricchezza di espressione dell’opera buffa rispelto all'opera seria ¢
dall’altro rappresentava per I'artista un soggetto plu facile e ricco di possibi-
lita. Infatti le molteplici passioni dei personaggi comici

cosi stemperate 'una nell’altra danno un composto assai saporito, e ammettono un
rimedio impraticabile affatto nell'Opera seria. Un avaro innamorato, che vuol far il ga-
lante, ¢ tutto insieme ingrossare la borsa (mestieri difficili da conciliare) unisce ai taciti
arcani del misterioso usurajo le ridicole tenerezze del vecchio rimbambito. Ma un canuto
Artabano, o un Grande arriechito tra la rovina dei popoli, e reso sordo dall’'uso alle
miserie della natura, e alle delizie del cuore, sono quasi marmi duri troppe, ed indocili
sotto Ja man dell’Artista il pid diligente *.

In effetti quanto ai personaggi introdotti e ai sentimenti espressi nell’opera
buffa, il Borsa si mostra consapevole dell’evoluzione che il genere andava
subendo nella seconda meta del secolo diciottesimo, quando cio¢ accanto
all’elemento comico cominciarono a essere presi in considerazione anche ele-
menti diversi:

quando dico, che 'Opera bufla introduce de’ personaggi ridicoli per goflaggine, non
tolgo per questo altri un po’ pit composti, e ragionevoli, ma perd sempre aperti, ani-
mati, vivaci qual si conviene alla dama ambiziosa, all'innamorata fanciulla, e a tali
altre persone®.

L Opere cit., vol. 1, pp. 53-54. Sull’osservanza del « precetto d’Orazio » nel dramma serio cfr.
®. DE' caLzaBicl, Dissertazione su le poesie drammatiche del Sig. Abate Pretro Metastasio, in Poesie,
Livorno 1774, t. 11, pp. 161-69: « Per il costume generale ¢ di somma importanza il riflettere, dice un
maestro dell’arte, se parla un servo, o un Eroe: al che aggiunger si pud un ministre della religione, o
un ministro di stato; un Re, o un cortigiane; un pelitico, o un guerriero. E da osservarsi ancora, sicgue
a parlare Orazio, se egli sia un florido giovane, o un tardo veechio: una donna di alw grade, o
d'inferior condizione: un mercanre, o un agricoltore; e se costoro sizno nati nella Colchide, o nel-
I"Assiria; in Argo, o in Tebe: ed ecco I'epilogo, ¢ la conclusione del precetio: nell'adattare ad un
personaggio il costume s'ha da seguitare quel che la fama ne ha detto in riguardo a tutte le diffe-
enze di sopra ponderate, ¢ se gli hanno da applicar le qualitd, che a wite le addoute circostanze
convengono, e perfettamente applicabili seno: ¢ questo carattere cosi regolarmente fabricato deve
rilucere nell’Eroe sempre uguale nel corso intero della favola ».

* Opere cit., vol. 1, pp. 54-55.

* Ibid., pp. 58-59. Sull’ampliamento del generc comico cfr., ad esempio, A. DELLA corTE, Piccinni
(Settecento ixaliano), Bari 1928, pp. 14 sgg.
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Dopo aver esaminato 1 tre principali motivi per cui I'opera buffa corri-
sponde meglio dell'opera seria al principio dell’imitazione naturale, il Borsa
passa a considerare altri aspetti della questione che riguardano pid concre-
tamente la tecnica artistica de]l melodramma comico.

Viene rilevata innanzitutto la diversa posizione in cui, nci due generi,
viene a trovarsi I'autore. Il compositore di opere buffe ha infatti a disposi-
zione per la creazione dei suoi personaggi una abbondanza di modelli natu-
rali e una facilita di contatto e frequentazione con essi che, per ovvie ragioni,
sono precluse al compositore di opere serie .

Ora tanta abbondanza, e tale ricchezza, e si grande evidenza di ridicoli sparsa
per tutto il gencre umano fa si, che i Maestri, quantunque non molto educati, ¢ niente
dati allo studio, ritrovano presto, ¢ facilmente l'oggetto loro, € senza fatica I'imitano *.

Secondo il Borsa ¢ proprio tale continuo rapporto diretto del compositore
con i modelli naturali della propria imitazione artistica che mantiene lo stile
dell’opera buffa esente dai maggiori difetti di verosimiglianza tipici dello
stile serio, quali I’eccesso di abbellimenti e le continue ripetizioni:

e da questa vicinanza, ¢ famigharita tra il maestro, e gli originali, e dalla poca rifles-
sione, che esige I'intenderli, deduco il perché del conservarsi pur ora un metodo vero,
e sicuro nello serivere il buffo, in cui non s'interrompe il senso con vocalizzazioni e
cadenze, non si usano (almeno nei finali) tante ripetizioni nojose, e non si fa gorgheg-
giare, e trillare chi gridar deve, e inquietarsi ®.

Un’altra particolarita che consente allo stile buffo di realizzare una pre-
cisa imitazione del parlare naturale consiste nell’applicazione di una sola
nota ad ogni sillaba del testo:

la pili importante scoperta, che fatta abbiano i buffi nell’osservar la natura, & stata
quella, che li conduce a prefiggere quasi ad ogni sillaba anche una nota, con che s'ac-
costan di molto al naturale discorso, dov’egli & chiaro non procedere noi diversamente *.

Infine, caratteristica dello stile buffo che il Borsa giudica tra tutte la pia
interessante, ¢ la brevita sia delle frasi musicali che dei singoli membri che
compongono le frasi stesse *:

e cid poi, che ¢ interessante ancor pid del resto, hanno i buffi imparato da questa maestra
d’ogni vero, a tener sempre i sentimenti musicali del canto assai corti, e pid corti ancora

1

Cfr. [F. miwizia], op. cit., p. 22: ui soggetti Comici ci sono piG familiari de’ Tragici »;
DE La cepenk, La poétigue de la Musigue, Paris 1785, vol. 11, p. 285: « Les auteurs tragiques peuvent
rarement approcher des rois et les personnages illustres dont ils doivent peindre les caractéres; mais le
musicien qui travaille pour la comédie trouvera I’homme par-tout ».

* Opere cit., vol. 1, p. 6o.

3 lbid., pp. 60-61. Per la eritica di questi difetti nell’opera seria cfr., ad esempio, ¥. ALcaROTTI,
op. cif., p. 278; A. PLANELLI, op. cif., Pp. 127 SEE.

' Opere cit., vol. I, p. 61.

® Cfr. invece per lo stile serio v. MANFREDINI, op. cit., p. 120 « Lo stile serio nella Musica, sia
vocale, o strumentale, nasce da quelle melodie, che son grandi, ed eroiche, cioé non sminuzzate, né
di carattere vario, ma di un carattere sempre eguale ».
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i periodi, ossia i membri di tai sentimenti. E son da lodarsi, giacché esaminando a do-
vere le conversazioni degli uomini, non si pud non sentire, che in parlando si forman
certe brevi inflessioni di voci, le quali appartengono al total dei periodi sempre brevi
ancor cssi nel famigliare; ¢ che queste inflessioni, ch’io direi quasi totali, di nuove si

.spezzano in altre anche pil corte proprie dei membri del periodo medesimo, comodis-

sime e ail'individuare preciso d’ogni minima ditierenza, e al comodo del respirare. Leg-
gasi la Musica buffa prescindendo dagli stromenti, e abolendo a poco a poce la intona-
zione pit fina col tempo pitl risentito, e marcato, e ci troveremo ridotti al parlar semplice.
e piano senza avvedercene. Quale prova piti chiara d’un’espressione e imitazione veris-
sima della natura? *.

Come si vede, tutta la trattazione del Borsa ¢ condotta sempre ¢ sola-
mente da] punto di vista dell'imitazione della natura. Pur con questa limi-
tazione pero, si deve riconoscere che le sue osservazioni sull’opera comica
settecentesca, sia quelle generali d'ordine estetico e sociologico, sia quelle
particolari d’ordine tecnico e stilistico, rappresentano complessivamente
un’interessante ¢, per l'epoca, eccezionale valutazione di quel fenomeno
artistico ”.

F. ALBERTO GALLO

1 Qpere cit., vol. 1, pp. 61-62.
* Va ricordato che le osservazioni del Borsa sull’opera buffa furono letteralmente riprodotte da
§. ARTEAGA, op. cit., t. III, cap. XV, pp. 153-40.



